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Non so se Gian Luigi Castefli, a cui piac-
ciono sicuramente i neologismi classifi-
catori, coerentemente con le predilezioni
dei suoi modelli artistici di riferimento,
gradirebbe di essere definito, con termine
quasi ossimorico, un “retroavanguardista”.
Sul fatto che Castelli nutra un debole per
I’Avanguardia, mi pare ci siano pochi
dubbi. Ma parlare oggi di Avanguardia
come si sarebbe fatto ottanta o quaranta
anni fa sarebbe arduo: non ci sono pil le
condizioni, storiche ed ideologiche, per
poterla continuare negli stessi modi, al
massimo la si pud evecare credendo di
emularia, come fa, per esempio, Maurizio
Cattelan, un campione del de@a vu. A
Castelli, la pseudo-Avanguardia commer-
ciale alla Cattelan o alla Hirst deve fare
ben poca impressione: quella a cui non
solo guarda, ma di cui si dimostra no-
stalgico, € naturalmente I'Avanguardia
storica, quel'arte sperimentale, con intento
fortemente innovativo nell’evoluzione dei
linguaggi espressivi, manifestatasi fra il
prima e il nono decennio de! Novecento,
o, se si preferisce, fra il Futuismo e la
Transavanguardia, che gia dal nome segna
il passaggio in un’attra stagione.

Ecco, quindi, il perché di quel prefisso,
“refro“, che sta per retrospettivo, come
di chi guarda dietro, dietro sé stesso,
dietro il presente, quando una delle ca-
ratteristiche peculiari degli avanguardisti
storici era I'ostinazione nel voler guardare
solo in avanti, come se nuila d'importante,
0 quasi, fosse esistito prima di loro. Del
resto, se I’Avanguardia non ¢'é piu, ©
quanto meno non ha pilt ragione di svol-
gere la funzione che aveva una volta, la
retrospezione non & un peccato di pas-
satismo, per dira alla Marinetti. Non &
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forse un retro-avanguardista il gia nominato
Cattelan, riciclatore del New Dada?

Che dire, poi, dello sguardo all'indietro di
chi I'Avanguardia ha fatto in tempo a
farla, come Kounellis, che &, pil propria-
mente, un “autoretroavanguardista”, un
incallito imitatore di sé stesso, come se
nel frattempo nulla fosse cambiato in
guesto mondo?

Forse, perd, I'Avanguardia che Castelli
pil rimpiange non sta in quella o quell'altra
esperienza artistica, in un determinato
movimento, in un certo maestro, sebbene
i imandi al Futurismo, a Lucio Fontana o
al Situazionismo possano spesso apparire
palesi. Sta, semmai, in cid che ha conte-
nuto quelle esperienze, quel movimenti,
quei maestri, owero in un clima, una
condizione mentale, una disposizione in-
tellettuale. Eccola la parola decisiva, in-
tellettualita. L'Avanguardia & stata il mo-
mento in cui fa bussola dell’arte ha spo-
stato decisamente il suo ago dal compito
tradizionale di decorare I'ambito dell'uomo
a quello di strumento per la migliore com-
prensione del mondo, su un piano paral-
lelo, se non privilegiato, rispetto alla
filosofia o alla scienza.

Fare arte ricominciando, rinunciando,
ciog, a proseguire in coerenza con it cam-
mino che era stato percorso fino all'lm-
pressionismo per recuperare uno stato
di patenziale verginita comunicativa, si-
gnificava riconsiderare i fondamenti del
linguaggio dai suoi elementi primari, la
comispondenza fra immagine, sensazione,
riflessione mentale, in alternativa alle co-
dificazioni stratificatesi nel corso della
storia precedente, quelle per le quali riu
sciamo a capire un paesaggio dipinto
secondo la somiglianza che un insieme
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organizzato di linee e colori stabilisce
con I'oggetto rappresentato.

In questo senso, I'Avanguardia storica
ha contemplato due vacazioni uguali e
contrarie, una prevalentemente individua-
listica, I'altra sociale, rivolta al coinvolgi-
mento partecipe dei colleghi come di co-
loro che I'arte la guardano da non artisti.
£ a questo secondo filone che appartiene
la ricerca di Castelli, pronta sempre a
offrirsi come azione estetica mirata a pro-
vocare una reazione corrispondente, come
nelle sue “Fabbriche” di pensieri e di rac-
conti, veri e propri test di attitudine psi-
cologica alla creativita: I'arte, in queste
operazioni, non & in ¢id che vediamo in
certe forme, ma in cid che in esse ¢i
sembra visibile, sulla base delle nostre
diverse esperienze di vita, delle nostre
conoscenze, delle nostre

diverse visioni del monda. In tal modo,
anche quando Gastelli non rinuncia a
esporre la particolarita delle proprie

- convinzioni filosofiche, il cimento estetico

rimane un processo maieutico che per-
segue I'obbiettivo di agevolare, in chi
partecipa, la presa di coscienza della
propria persona, in tutta la sua singola-
rita. Qualcuno, in guesta paideia uni-
versale, potrebbe intravedere un'utopia
che sa troppo del Novecento pili otti-
mistico. Ma i nostri tempi, cost aridi e
terreni, potrebbero avetne ancora bi-
S0gno.
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